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Maria Lassnig

The pencil is the best instrument of thinking

Inauguracéao: Sabado, 26 de Setembro, 16 —19h
Conversa com Joao Sousa Cardoso em torno da obra de Maria Lassnig: Sabado, 7 de Novembro, 16h

Maria Lassnig:
O Corpo Sem Orgaos

Maria Lassnig (1919-2014) é uma artista central que colocou questdes fundamentais a arte contemporanea perante a crise do tema,
do objeto e do sujeito. Ao longo de sete décadas, esta obra resgatou, através da pratica do desenho e da pintura, as percecdes do
corpo, investigando as possibilidades de rastrear e exprimir as sensagdes que, por si s, sinalizam estados mentais e emocionais,
a tensao nas relagdes interpessoais (em particular nas relagées de género) e os conflitos impercetiveis da psicofisiologia.

De modo persistente, Maria Lassnig sondou o movimento entre a infrarealidade do sentir e a sua tradugao visual, desenvolvendo
uma metodologia de pesquisa e estratégias formais especificas na utilizagdo intensiva da linha e da cor. No desenho e na pintura
(mas também na escultura, na escrita e no cinema de animacgéo), Maria Lassnig firmou a crueza de um repertorio, marcadamente
pessoal, sexual e politico, eminentemente feminista, que permanece uma obra de atualidade.

Com formagao inicial nas regras classicas da Academia de Belas-Artes de Viena sob o regime nazi, Lassnig contactou em Paris -
ja depois da Segunda Guerra —, com a figuragdo pos-cubista e conviveu com protagonistas do surrealismo como Benjamin Peret,
Paul Celan e André Breton, acolhendo o informalismo como um meio de libertagédo da tradigao verista. Como mais tarde, em Nova
lorque, onde residiu entre 1968 e 1980 — num periodo de transicdo marcado pela passagem da "colour field painting”, da nova
figuragao e da pop para o movimento Fluxus com a prevaléncia do happening, da performance e da body art -, se interessaria pela
consciéncia corporal (kérpergefiihl ou body awareness) como motor percetivo, abrindo-se a visdes internas sobre as articulagdes
da matéria. A “body-awareness painting”, na terminologia de Lassnig, aprofundaria as “experiéncias introspectivas” centradas
na interpelacdo do inconsciente dos desenhos (e da pintura) da década de 50, enquanto se liga a valorizagéo da experiéncia,
perfilhando os principios processuais e fenomenoldgicos das neo-vanguardas.

Mas o desenho em Maria Lassnig comporta, também, afinidades com outros artistas, recordando o barroco tardio das Cabegas
de Carater de Franz Xaver Messerschmidt, as aguarelas eréticas de Auguste Rodin e o expressionismo de Egon Schiele e Oskar
Kokoschka. Ou as figuras de cera de Thomas Schutte e os retratos dolentes de Marlene Dumas, seus contemporaneos. Ao mesmo
tempo, Maria Lassnig pertence definitivamente a genealogia das artistas pioneiras que colocaram em questéao a disfuncionalidade
das ligacdes no sistema do patriarcado, ao lado de Meret Oppenheim, Alice Neel ou Carol Rama. Alias, em 1974, Lassnig — que em
Nova lorgue se aventura no cinema de animacéo -, funda justamente o Women/Artist/Filmakers Inc. com Carolee Schneemann,
Silvianna Goldsmith e Rosalind Schneider entre outras artistas, com vista a fomentar a produgao, a distribuicéo e a visibilidade
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dos filmes realizados por mulheres. O corpo, as dindmicas de poder, a sensacao (que Lassnig prefere a sentimento) e o didlogo
interespécies (a zoologia e as figuras humanas em devir-animal) sdo motivos recorrentes na obra da artista austriaca, refletindo
insistentemente sobre a movéncia das identidades, as forcas do arcaico e a inevitabilidade das metamorfoses.

A exposicédo The pencil is the best instrument of thinking reline um conjunto de trabalhos sobre papel (dos 22 desenhos em
grafite, 10 incluem a aguarela, o pastel e o acrilico, na introdugdo da cor ou “impressdes visuais de cor” na expressdo da
artista) produzidos entre 1986 e 2012 no auge da maturidade criativa que convocam a constelagdo dos problemas estéticos que
continuamente ocuparam Maria Lassnig.

Afirmando o lapis e o pincel como as “ferramentas primordiais”, aqui encontramos o recorte das figuras isoladas contra o
fundo monocromatico ou a sugestdo minima de espaco (uma cama, a superficie da folha, o suporte da tela); as personagens
solitarias, o didlogo entre duas criaturas ou os grupusculos em reunidées de natureza equivoca; a fragmentacao dos corpos e a
evocacao dos objetos (um copo, um livro, uma cadeira, bonecos de trapos ou de peluche, os ganchos de um cabide de parede);
a contragéo grafica do motivo no centro da folha e a exploracdo dos vazios na periferia; o uso da cor (na reclamada «visdo
vertical da cor», sem hierarquia) em manchas que vém preencher a area circunscrita pela linha ou nas aguadas que sugerem
hemorragias controladas.

A artista que garantia procurar “a escolha entre duas possibilidades, navida e na arte”, explora sistematicamente as ambivaléncias
formais, semanticas e percetivas. A dualidade emerge na assimetria entre o plano da cor citrica ou eletrizada (“cores obliquas”)
e as intensidades da linha; o desenho de observacdo e os processos surrealistas do automatismo (desenhando Lassnig
frequentemente de olhos cerrados, produzindo justaposicdoes e associagdes inusitadas); os elementos biomoérficos e as
engrenagens da tecnologia; a maestria do retrato e as forcas do indefinido e do inacabado.

Os quase trinta desenhos da atual exposicdo - sendo que Maria Lassnig se concentra precisamente na pratica do desenho
na década de 90 - partem de estudos de fisionomia a partir da auto-observacédo e da observacado dos outros (o retrato foi
uma pratica constante em Lassnig), numa estratigrafia de linhas de contorno, com as suas ruturas, translagoes, esfumados e
apagamentos, descrevendo os elementos pregnantes da memoria, agora isolados, redimensionados, distorcidos e imbrincados
no impulso nervoso guiado pela urgéncia do instante (mas nao fotografico) e no acolhimento de todas as manifestacdes de
estranheza, por vezes, proximas da abjecado e da monstruosidade.

Este riscar hipersensivel (como a agulha de um sismégrafo) regista a mobilidade corporal de anatomias em transi¢cdo: uma
mao que sustenta uma folha, toca, aponta ou desenha, gestos de afecédo, defesa e abandono, bocas com dentes entreabertas
e mandibulas que ameacam morder, narizes amputados, genitais expostos, pés levantados no ar, corpos reclinados sobre si
(recordam a iconica fotografia de Maria Lassnig, deitada no chdo a pintar sobre a tela uma figura em posicao idéntica), a massa
pesada da carne, instrumentos de contencéo do corpo, cabecas suspensas desligadas do corpo ou indissociaveis de capuzes,
o corpo indistinto da roupa, a simbiose da fisionomia humana com um ente “estranho”, hermafroditas em apropriacées ludicas,
objetos antropomorfizados, um bolbo préximo da erupgéo, évulos, um feto em formacgéao, a poténcia do corpo embrionario, a
divisao celular e o desprendimento.

Numa economia da linha proxima do cartoon - o disfarce e a parddia (como em Philip Guston que também desenhou encapuzados)
andam perto -, assistimos a um jogo conciso de reversibilidades, paroxismos ou “resultados intermediarios” entre continentes,
contingentes e contentores, contra linhas de fratura recriando a perspetiva doméstica (muitas vezes invertida) distintiva das
naturezas mortas.

No entanto, o patético € compensado pelo refreamento das afecdes por meio de um constante efeito de distanciagao suscitando,
afinal, a experiéncia de uma “forma zen” ou “meditativa” nos termos da artista, uma “sensacéo alargada da forma”, ocupada
pelo sensitivo interno, os infimos sentimentos, o infra-mental, as pulsdes pré-culturais, a consciéncia inteligente do corpo. Os
desenhos de Lassnig atentos a guerra (as mutilagcdes, fragmentos de corpos, “o sangrar e o suar de alguém que tem algo a
dizer”) e a transitoriedade humana, versam tanto sobre as exteriorizagdes da violéncia e as marcas do trauma (na reminiscéncia
do “accionismo vienense”) como sobre o entendimento ponderado da dor e — evocando figuras roboticas e humanoides - a
adaptabilidade da espécie.
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Bebendo na poesia moderna (colaborou com Friederike Mayrocker) e na literatura cientifica, Maria Lassnig interessar-se-3,
desde o surgimento da internet, pelas questbées das neurociéncias, expandindo a sua nogao de "consciéncia corporal" ao
mapeamento dos aspetos neuroldgicos do corpo humano, patente nas obras com que participou na Documenta X, em Kassel,
em 1997.

E, comisto, o pendor surrealizante, a qualidade gestual do expressionismo (circulando entre a abstragdo e os recursos figurativos)
e a charada conceptual por via das titulagdes (Im Florhof schlafen, dann wirst du eine Blume / Sleep at the Florhof and you will
become a flower, por exemplo, numa das obras em exposi¢cdo) cruzam-se em jogos inverosimeis. O tragico, o absurdo, o riso, as
combinatorias de pendor neo-dada, descortinam as rotinas do olhar civilizado num desafio intransigente.

A tectonica do corpo no desenho de Lassnig, onde a composi¢cao e a decomposicdo alternam para discorrer sobre a carne,
a produtividade do desejo e os fluxos de vida, ndo pode, pois e historicamente, deixar de se relacionar — de modo aberto mas
efetivo — com o movimento da antipsiquiatria e a esquizoanalise de Félix Guattari e Gilles Deleuze. Libertando o individuo dos
esquemas de interpretagcao proprios da psicanalise, assentes no romance familiar, Maria Lassnig traduz o plano de imanéncia,
as linhas de fuga, os engendramentos da criatividade libertaria reagindo a fabrica social e aos regulamentos do capitalismo.

Maria Lassnig apontava, desta forma, o motor do seu trabalho: “E a consciéncia de que a Unica coisa real para mim sao as
sensagodes que ocorrem dentro do involucro do meu corpo: de natureza fisioldgica, uma sensacéo de pressdo quando estou
sentada ou deitada, sensacdes de tensdo e de expansao espacial.” Ou o enigma da corporalidade, os atravessamentos da
encarnagéo por energias de que Antonin Artaud se aproximou no seu teatro e que Guattari e Deleuze identificaram como o corpo
sem drgéos. O corpo € um campo de conflitos, contorno sem substancia, condutor das intensidades da vida. A consisténcia da
identidade, a realidade interior e a concretude do mundo volvem-se indistintos & luz da vida plena. E o segredo universal que
estes quase trinta desenhos revelam. Com humor negro.

Maria Lassnig, (n. 1919, Garzern, zona de Kappel am Krappfeld, na Carintia; m. 2014, em Viena), mudou-se para Klagenfurt com
a familia em 1925. Foi aceite na Academia de Belas Artes (Akademie der bildenden Kiinste) de Viena durante o semestre de
Inverno de 1940-41, comegando por estudar pintura na classe de Wilhelm Dachauer. Devido a diferencas de perspectiva artistica
com Dachauer, Lassnig deixou a classe em 1943 e prosseguiu os seus estudos com Ferdinand Andri e Herbert Boeckl, nas
aulas nocturnas de desenho de nu daquele ultimo. Depois de se formar na Academia, em Janeiro de 1945, Lassnig regressou a
Klagenfurt, onde o seu atelier se tornaria num ponto de encontro para artistas e escritores. Em 1947, Lassnig conheceu Arnulf
Rainer na Carintia, mudando-se para Viena em 1951. Nesse mesmo ano, com uma bolsa, Lassnig viajou para Paris (com Rainer).
Pela mao de Paul Celan, conheceu representantes do surrealismo, como André Breton, Benjamin Péret e Toyen. De regresso a
Austria, Lassnig e Rainer organizaram a exposicdo Pintura Nao-Figurativa na Kiinstlerhaus Klagenfurt. Em 1954, a artista voltaria &
Academia de Viena para estudar pintura com Albert Paris Giitersloh. Lassnig manteve-se em contacto com escritores do circulo
do Wiener Gruppe incluindo Ernst Jandl, Friederike Mayrocker, Gerhard Riihm, Oswald Wiener, entre outros. Em 1958, uma viagem
de estudo levou Lassnig a Italia e Grécia (Roma, Napoles, Atenas, etc.). Em 1960, mudou-se para Paris e, depois, em 1968, para
Nova lorque. Em 1970, Lassnig frequentou um curso de cinema de animagao na School of Visual Arts, Nova lorque. A artista criaria
varios filmes (de animagao) baseados no modelo dos desenhos de consciéncia corporal. Em 1974, Lassnig co-fundou a Women/
Artist/Filmmakers, Inc. em Nova lorque, uma associagdo que incluia cinematografas feministas e artistas como Martha Edelheit,
Carolee Schneemann, Silvianna Goldsmith e Rosalind Schneider. Em 1978, Lassnig passou um ano em Berlim (com uma bolsa
do Servico Aleméao de Intercambio Académico, DAAD). Em 1979, Lassnig regressou a Nova logue, mas voltou a Viena em 1980,
ano em que lhe foi atribuida uma cadeira - com enfoque em pintura— na Hochschule fiir Angewandte Kunst (Universidade das
Artes Aplicadas) daquela cidade. De 1980 a 1989, Lassnig liderou a cadeira de pintura nessa universidade. Lassnig e Valie Export
expuseram no pavilhdo austriaco da Bienal de Veneza de 1980. A artista também participou na Bienal de Veneza de 1995, 2003 e
2013, na Documenta de Kassel em 1982 e 1997, assim como na 42 Bienal de Istanbul de 1995. Lassnig foi galardoada com inimeros
prémios, incluindo o Ledo de Ouro de Carreira da Bienal de Veneza, em 2013, distincdo de Membro Honorario da Akademie der
Bildenden Kiinste (Academia de Belas Artes), Viena, em 2010; Medalha Austriaca das Artes e Ciéncia, em 2005 (o mais alto prémio
atribuido pela Republica Austriaca por realizacdes cientificas ou artisticas); o Prémio Max Beckmann da Cidade de Frankfurt am
Main, em 2004; o Prémio Roswitha Haftmann, em 2002; entre outros.
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